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ROZMOWY
O KLASYCE

Konkurs na Inscenizacje Dawnych Dziet Literatury Polskiej
~Klasyka Zywa” jest organizowany przez Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego od 2015 roku. Zrodzit sie

Z nadziei wzmocnienia teatralnego dialogu z przesztosciq.
Jego celem jest zwrdcenie uwagi twércodw, a co za tym
idzie — widzéw, na dzieta klasykow polskiego dramatu
oraz na teksty dawne, znane jedynie wgskiemu gronu
specjalistow. Zapewne wtasnie dlatego spektaklom
zgtaszanym do kolejnych edycji konkursu czestokroC
towarzyszg rozmaite dziatania okotospektaklowe (warsztaty,
wyktady, debaty itp.), ktére umozliwiajg publicznosci
jeszcze intensywniejszy kontakt z klasykq.

Zapraszamy Panstwa do lektury rozmow z badaczami
oraz pracownikami instytuciji kultury, w ktérych
podejmujemy probe odpowiedzi na pytanie, przed jakimi
wyzwaniami stoi widz repertuaru klasycznego

oraz mapujemy dziatania edukacyjne w Polsce. Mamy
nadzieje, ze przygotowany materiat bedzie dla Panstwa
bogatym zréodtem wiedzy i inspiracii.
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NOWOCZESNA
KLASYKA

Rozmowa z Patrykiem Kenckim

Hubert Michalak: Jak dzisiaj rozumie¢ samo pojecie ,klasyka”?

Patryk Kencki: Sprobujmy zestawic¢ pojecia ,klasyki” i ,kanonu”. Kanon to zelazne pozycje repertu-
arowe, pojecie wezsze, narzucone. To pewne tytuty, ktdre w teatrach powinny by¢ obecne, chocby
ze wzgledu na odbiorce szkolnego. Natomiast klasyka ma w sobie duzo swobody, obejmuje catg dawng
twérczos¢ dramatyczng. | w przeciwienstwie do kanonu klasyka niekoniecznie jest znana i niekoniecz-
nie wystawiana. Moze widza zaskoczy¢.

Wszystko, co stare, jest rownoczesnie klasyczne? To brzmi jak wytrych. Jak interpretuje to pojecie
Komisja Artystyczna konkursu Klasyka Zywa?

Klasyka Zywa ma wsréd swych zadan powiekszenie puli dawnych tekstéw we wspdtczesnych repertu-
arach, szczegdlnie o te zapomniane a jednocze$nie wartosciowe i atrakcyjne teatralnie. W konkursie
jako klasyke rozumiemy teksty powstate przynajmniej 35 lat temu. Chcemy przekona¢ teatry, ze ich
wystawianie po prostu sie optaca. Najlepsze przedstawienia przyjezdzajg na Opolskie Konfrontacje Te-
atralne, gdzie majg szanse na otrzymanie nagrody. Przyznawana jest tez Nagroda im. Stanistawa Heba-
nowskiego za najciekawsze odkrycie repertuarowe. Teatry mogg otrzymac czesciowe refundacje, przy
czym gwarantowang refundacje otrzymujg inscenizacje utworéw dramatycznych, ktdre przez ostatnie
10 lat nie byty w ogdle wystawiane.

Czy pojawiaja sie ,zelazne” pozycje? Istnieje ,, kanon Klasyki Zywej”?
Stale obecni sg Mickiewicz, Sfowacki, Fredro, Wyspianski, Witkacy i Gombrowicz.

To zapewne ukion w strone widza szkolnego: co roku wyrasta pokolenie, ktére jeszcze nie widziato
inscenizacji utworu danego dramatopisarza.
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To prawda, ale tez ci autorzy sg inspirujacy, a ich teksty — podatne na reinterpretacje. Nie wolno za-
pominac tez, ze teatry w mniejszych miastach muszg swoje spektakle adresowaé¢ do szkét, aby mieé
publicznos¢. Nie ma w tym nic ztego. Oczywiscie marze o odkrywaniu przez twércdw mato znanego
repertuaru. Teatr pokazuje nam, na ile jest znana polska kultura dawna. A np. dramat staropolski, re-
prezentujgcy dtugi okres naszych dziejow, jest na scenach obecny jedynie marginalnie. Nieznajomos¢
tamtych tekstéw odcina nas od istotnych korzeni, by¢ moze rownie dla nas waznych co romantyzm.
Moze tez rzutowac na to, ze wspotczesny dramat polski nie ma tego potencjatu, ktéry mogtby mieé,
gdyby tradycja wystawiania dawnych utworéw byta zywsza.

Jak oceniasz inscenizacje utworéw klasycznych na polskich scenach? Wychodzisz z teatru z poczu-
ciem satysfakcji artystycznej?

Z zaktopotaniem musze powiedzieé, ze rzadko jestem urzeczony. W Polsce daje sie odczu¢ brak wtasnej
tradycji teatralnej. Nie mamy teatru stricte polskiego, jaki majg np. Francuzi czy Wiosi. W Comédie
-Francaise na przyktad sg spektakle zarazem nowoczesne w formie i gteboko osadzone w tradycji. U nas
rzadko spotyka sie takie zestawienie. A przeciez warto wzmacnia¢ wiasny potencjat, styl, sposéb opo-
wiadania o $wiecie. By¢ moze Klasyka Zywa przyczyni sie w przysztosci do wykrystalizowania polskiego
stylu teatralnego (np. w oparciu o komedie Fredry). Przyznam sie, ze meczy mnie uwspodtczesnianie kla-
syki, strategia adaptatorska, ktdra wymaga najmniej wysitku. Mam wrazenie, ze wynika ona z bezrad-
nosci twércéw, niewiary w potencjat tekstu, leku przed niezrozumiatoscig dawnej polszczyzny. A prze-
ciez, gdy ogladamy zagraniczne, egzotyczne spektakle, bywamy nimi oczarowani, nawet nie rozumiejgc
jezyka. Zatem archaicznos¢ dawnego jezyka polskiego nie wydaje mi sie az tak wielkim problemem.
Ponadto wsrdd mtodszych rezyseréw widaé dyktat aktualizacji przestania utworu. To zrozumiate: teatr
jest medium wrazliwym i pozostajgcym w kontakcie z rzeczywistoscia, ale czasami tekst ma wieksze
walory niz te, ktére wigzg sie z jego aktualizacja.

A czy mozliwa jest ogolna charakterystyka pracy twércow teatralnych z klasyka?

Jest kilkoro wyrazistych rezyserdw. To grupa rozpieta miedzy Anng Augustynowicz a, powiedzmy, Rado-
stawem Rychcikiem. Augustynowicz robi spektakle zarazem autorskie i wierne tekstowi, pod wzgledem
formalnym krystalicznie piekne. Z kolei Rychcik buduje spektakle-palimpsesty, rezygnuje z oryginalnych
sensOw na rzecz tych niespodziewanie sie wytaniajgcych. Teatry réznig sie tez, jesli chodzi o aktor-
stwo. Niekiedy mamy do czynienia z duzg liczbg indywidualnosci, innym razem, zwtaszcza w mniejszych
osrodkach, spotykamy silne zespoty. Ciekawa jest rowniez kwestia adaptacji. Czasami przeksztatcenia
sg bardzo duze, ale pozostaje 0$ oryginalnego tekstu. Niekiedy uruchamia sie pojemng metafore, kto-
ra kreuje konsekwencje dla catego przedstawienia, buduje nowe skojarzenia. Czasami sceniczne odczy-
tanie moze odktamad stereotypy, rozbi¢ mity. Wydaje mi sie zas, ze to wazne zadanie dla wspétczesnej
kultury, aby stereotypy dekonstruowaé, a nie umacniac.

Jednak najbardziej podstawowi demistyfikatorzy polskich mitdw zostali juz oswojeni. Gombrowicz
czy Wyspianski z obiegu kulturotwdrczego weszli w obieg kultury cytatu.

Obawiam sie, ze ich twdrczos¢ w ostatnich latach ulegta pewnemu zestarzeniu sie. Forma ich utworéw,
kiedys awangardowa, dzi$ nie ma juz sity zaskakiwania. Natomiast zeby cos$ byto prawdziwie nowocze-
sne, musi by¢ nie tylko aktualne pod wzgledem tresci, ale tez awangardowe w formie.

Moze w murach Akademii Teatralnej ksztatcg sie wtasnie przyszli wielcy artysci teatru, ktérzy na
nowo odczytajq zapomniane dzieta?
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Edukacja tworcéw teatralnych to osobne zagadnienie. By¢ moze ich pdzniejsze wybory repertuarowe
— czy, szerzej, artystyczne, biorg sie z nieSwiadomosci tego, jak duzy jest wybér w ogdle. Na Wydziale
Aktorskim podczas zajeé z historii teatru staram sie pokazywac studentom, ze poza realistycznym aktor-
stwem wspotczesnym istniaty jego rozliczne odmiany oparte na formie, a nawet sztucznosci, i ze do dzis$
moga by¢ atrakcyjne dla widzéw.

Whkraczamy na pole szeroko rozumianej edukacji teatralne;j.

Wszelkie dziatania zwigzane z pedagogika teatru wydajg mi sie bezcenne, bez wzgledu na docelowg
grupe wiekowa. Wszak réznie bywa z komunikatywnoscig klasyki. Szczegdlnie wazne sg zajecia adre-
sowane do dzieci, bo to przyszli odbiorcy. Teatr w kulturze funkcjonuje jako jedno z medidw, wiec jest
skazany na kontekstowo$¢. W zwigzku z tym dziatania stuzgce wtajemniczaniu w teatr muszg mieé cha-
rakter otwarty tematycznie. Bardzo trudno o ambitny teatr bez przygotowanych widzéw. Jedli nie beda
go w stanie odbieraé, to dziatania rezysera i aktorow okazg sie rzucane w pustke.

To zawsze praca oparta na procesie, czesto rozciggnieta na wiele lat, z ducha pozytywistyczna.

Przebudowa sztuki teatru musi by¢ stopniowa. Rewolucyjny skok na gtebokg wode awangardy moze
sprawi¢, ze innowacyjny spektakl wyda sie nieprzyzwyczajonej widowni pretensjonalny, obcy i — co
najgorsze — ich samych lekcewazacy. Teatr wiec musi pozostawaé w silnym zwigzku z lokalng wspdlno-
ta. Artysta, ktory grzeszy pychg, ma z reguty problemy z komunikacjg, cho¢ bywa zadowolony z siebie.
Natomiast ten, ktdry potrafi adresowac swoje dzieto do innych, szybko te komunikacje buduje.

Jakie s3 mozliwosci przyblizenia widzom scenicznej rzeczywistosci przez prace pedagogiczng?

Wydaje mi sie, ze bardzo istotna jest wspotobecnosc elementu teoretycznego i praktycznego. Moge
na przyktad tylko opowiedzie¢ o opartej na eleganckich poruszeniach klasycystycznej konwencji te-
atralnej... Ale moge tez wyswietli¢ grafike ukazujgca aktora w takim ustawieniu i zacheci¢ do jego na-
$ladowania. Uczestnikéw spotkania zaskoczy woéwczas, ze pozornie sztuczna poza okaze sie naturalna
i wygodna, jezeli chodzi o przenoszenie ciezaru ciata na scenie. Dobrze jest po prostu dotkna¢ teatru
w sposdb praktyczny. Takie zajecia powinny sie opieraé rownolegle na teoretycznej narracji i prostych
zadaniach, pozwalajgcych uczestnikom wyprébowaé owg teorie. To mite, ze coraz wiecej osdb specja-
lizuje sie w pedagogice teatralnej. To dzieki nam wszystkim: widzom, artystom i rozmaitym ludziom
zwigzanym z teatrem klasyka zyskuje szanse na nowe zycie.

26 pazdziernika 2017

Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w Warszawie
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POMAGAM
PRZEJSC PRZEZ MOST

Rozmowa z Weronikg tucyk

Hubert Michalak: Twoja droga do obecnego stanowiska w teatrze nie byta typowa: zaczynatas prace
jako kasjerka...

Weronika tucyk: ...i bileterka. Miatam poétroczny urlop na studiach i znalaztam dodatkowg prace w ob-
studze widowni. Gdy dokoriczytam studia i znéw szukatam pracy, juz jako podwdjny magister, wiedzy
o teatrze i kultury wspétczesnej, wrécitam do obstugi widowni, wkrétce zaczetam prace w kasie przy
odbiorze rezerwacji, a potem zaproponowano mi stanowisko w dziale promocji i marketingu potaczone
z koordynacjg dziatan edukacyjnych: umawiatam zwiedzanie teatru i lekcje teatralne, ktére prowadzili
aktorzy albo dramaturdzy. W pewnym momencie postanowiono wykorzysta¢ inne moje umiejetnosci:
poprowadzitam swéj pierwszy Dyskusyjny Klub Teatralny, rozmowe o ,,Amatorkach” Eweliny Marciniak.
Bytam przejeta, bo dowiedziatam sie o tym jedynie dzien wczesniej, a lubie mie¢ czas na przygoto-
wanie, ale sie udato. Ostatecznie z uwagi na nadmiar obowigzkéw przeniesiono mnie z kasy, zajetam
sie tylko promocjg i edukacjg, koordynowatam réwniez objazd ,Amatorek” w ramach projektu Teatr
Polska. W tamtej edycji Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego zaprosit osoby odpowiedzialne
w projekcie za edukacje na spotkanie warsztatowe. Tam poznatam pedagogike teatru, dowiedziatam
sie, ze mozna zrobic¢ warsztat, ze jest on pracg przez doswiadczanie, ze nie tyle wyktada wiedze ile ,wy-
cigga” jg z uczestnikdéw. Ta formuta spodobata mi sie i stwierdzitam, ze mozemy robic takie warsztaty
do wszystkich spektakli: mogg pomdc w odbiorze, osmieli¢ do przyjscia do teatru. Obejrzenie spektaklu
jest przejsciem przez most a sytuacja warsztatowa to swego rodzaju podanie reki w tej trasie. Dotyczy
to widzéw indywidualnych i grup zorganizowanych, np. klas. Bywa, ze nauczyciel ma poczucie, ze zosta-
je z przedstawieniem sam: widzi spektakl, ktérego nie rozumie, a skoro tak — co ma powiedzie¢ mtodzie-
2y? Przygotowany pracownik teatru moze pomac i nauczycielom, i uczniom. Oczywiscie nie kazdy chce
skorzystaé z warsztatu, a my tego nie narzucamy.

Czym réiniq sie spotkania dla widzéw indywidualnych od tych dla grup?
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Ten sam scenariusz moze by¢ przeprowadzony z mtodziezg i dorostymi, bo formute zmienia odbiorca,
ktéry decyduje o tym, jaka trescig wypetni zadanie. Na przyktad przy ,, Kto sie boi Virginii Woolf?” na roz-
grzewke proponuje, zeby wszyscy przesytali sobie buziaczki, nastepnie pokazali sobie jezyki, a w trze-
ciej rundzie zdecydowali, czy chcg pusci¢ buziaczki czy jezyczki. Mechanizm inaczej pracuje w gronie
siedemnastolatkow, inaczej wsrdd dorostych, ktdrzy sie znajg, inaczej u dorostych, ktdrzy sie nie znaja.
Po ¢wiczeniu zadaje pytania o to, kiedy czuli sie lepiej: gdy komunikat byt pozytywny ale odstaniajgcy
(buziak), czy negatywny i zartobliwy (jezyk), czy wtedy, gdy sami o tym decydowali; pytam réwniez
o to, co decydowato w trzeciej rundzie, czy wysytali buziak czy jezyk. Mtodziez zwykle czuje sie lepiej
w pokazywaniu jezykéw wolgc zaatakowac lub stworzyé¢ dystans, niz wejs¢ w sytuacje relacji (buziak),
tworzg sie grupy wysytajgce wobec siebie tylko buziaki, a wobec innych grup tylko jezyki, bywa, ze ktos
uparty wysyta jezyk bez wzgledu na wszystko. Dorosli wchodzg na inny poziom refleksji o tym ¢wicze-
niu. Wspdélnym problemem bywa fakt, ze musza wykazac sie dziataniem wobec innych ludzi, ktére moze
wydawad sie Smieszne — zresztg troche takie jest. To proste éwiczenie pomaga poznac grupe.

Zatem nie wymyslasz odrebnych scenariuszy?

Zrobitam to przy przedstawieniu , Baba Chanel”, ktére opowiada o starych ludziach. Dla mtodziezy byt
warsztat skupiony na demitologizacji starosci w oparciu o popularne stereotypy. Warsztat dla senioréw
akcentowat aktywnos¢ i jej znaczenie dla nich. W innych sytuacjach zadania, ktére mozna zapropono-
wac przedszkolakom, mozna zaproponowac osobom dorostym — i czesto to dorosli bedg mieli z nimi
problem. Tak sie zdarza np. przy ¢wiczeniu, ktore czasem proponuje, a ktére polega na uzyciu przedmio-
tu niezgodnie z jego oryginalnym znaczeniem. Dzieci fatwo dostrzegajg np. w kosci laske, drapaczke czy
sztange, ale dorosli (mam na mysli wiek gimnazjalny i wyzej) niekoniecznie. Pewne rzeczy domykaja sie
w gtowach, ludzie nie wychodzg poza schemat.

Interesuje cie bardziej przedstawienie, czy tez punktem wyjscia jest tekst?

Warsztat jest do spektaklu a nie do tekstu, za to podczas lekcji dramatu pracuje blisko tekstu: wybie-
ram scene i wyciskam z niej jak najwiecej, zeby uczestnicy zobaczyli, ze utwor nie jest martwy; szukam
gtdwnego tematu sceny, prowadzimy wspdlnie improwizacje na ten temat, a dopiero potem analizuje-
my tekst. Bywa, Ze jezyk sztuki stawia taki opdr, ze grupa nie dostrzega, ze improwizacje i analizowana
scena sg doktadnie o tym samym — przeszkadza jezyk, wiersz, rymy...

Z adaptacjami prozy juz nie da sie tak pracowac.

Przy okazji Klasyki Zywej prowadzitam warsztat do ,Przedwioénia” i ,Faraona”. Nie chciatam propono-
wac rzeczy mogacych sie kojarzy¢ szkolnie, wiec unikajgc szczegétowej analizy tresci posztam za myslg
rezyserska. Przy ,Faraonie”, ktéry skupia sie na uniwersalnych mechanizmach wtadzy, krgzytam wokét
tematu demokracji, bo chociaz sam tytut nie ma z demokracjg wiele wspdlnego, to pewne problemy
i sposoby dziatania sg uniwersalne. Nawet moéwigc o hipotetycznym Egipcie zajmujemy sie polskimi pro-
blemami. Z jednej strony wiec byt to warsztat o demokracji, ktéry pewnie z powodzeniem sprawdzitby
sie na lekcji wiedzy o spoteczenstwie, z drugiej: pokazywat trudng sytuacje politykéw, ktérzy znajduja
sie w sferze wielostronnych naciskdw. Oczywiscie ktécilismy sie podczas zajeé, poglady polityczne do-
prowadzaty do wrzenia, a czasem okazywato sie, ze nie chodzi nam o nic innego niz o wtadze.

Czy przy poruszaniu tak réznych tematow taczysz w jakis sposdb swoja wiedze akademicka z prakty-
ka pedagoga teatru?
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Do zadan w warsztatach pedagogiczno-teatralnych nie sg potrzebne umiejetnosci czy precyzyjna wie-
dza, nie taki jest ich cel, cho¢ uczestnicy czesto myslg, ze idg na warsztat aktorski — takie jest powszech-
ne rozumienie okre$lenia ,warsztat teatralny”. Stawiam proste zadania, ktére kazdy powinien méc
wykonac. Jako$¢ wykonania nie ma znaczenia, bo nie ona jest celem. Jezeli np. prosze grupe o impro-
wizacje na dany temat to nie po to, zeby doswiadczy¢ btyskotliwej dramaturgii, ale by uwypuklié¢ temat,
znalez¢ do niego bank skojarzen. Takie jest np. éwiczenie rozgrzewkowe do ,,Czarownic z Salem”, ktére
podpatrzytam u Justyny Sobczyk: grupa chodzi po sali a ja oznajmiam, ze jest wsréd nas czarownica
albo czarownik i ze ci, ktérzy beda wiedzie¢, kto to jest, majg zacza¢ chodzi¢ za plecami tej osoby. Nic
wiecej nie mowie. Czasem ¢wiczenie trwa dtuzej, czasem to, co chce z uczestnikdw wyciggnaé dzieje
sie szybko: kto$ zostaje wybrany i wszyscy za nim chodzg, potem zmieniajg tropiong osobe, nie cho-
dzg za nikim, wszyscy chodzg w kregu, nie wiadomo, kto idzie za kim itd. Gdy ¢wiczenie trwa dtuzej,
zaczynajg sie wybory nie z przekonania, ale ze zmeczenia, co tez jest interesujace. Kazdy jest w stanie
wykonac takie zadanie, wszyscy biorg udziat, nie ma podziatu na ogladajacych i oglgdanych, ¢wiczenie
nie wymaga odstoniecia siebie ani szczegélnych umiejetnosci.

A jego mechanizm jest wprost ze sztuki Artura Millera.

Tak — zostaje wybrana osoba, ktéra sie wyrdznia wygladem, albo ktos$ nielubiany, albo kto$ przypad-
kowy. Przechodzimy tym zadaniem przez najistotniejszy mechanizm spektaklu — i takie éwiczenia, kto-
re chwytajg gtéwna mysl przedstawienia, sg najlepsze, ale trudno na nie wpas¢. Podobnie pracujemy
w tym samym warsztacie dalej, gdy proponuje zabawe opartg na zasadach gry w mafie. Zarysowuje
prostg fabute: w nocy zniknety kury, a my sie zebraliSmy i powinnismy podyskutowac o tym, co sie
z nimi wydarzyto. Do tego losujemy role, dos¢ ogdlne, np. sklepikarz, mama, tata, wtasciciel kur, kilka rél
koniecznych ze wzgledéw funkcjonalnych, jak swiadek pierwszy i drugi, sgsiad. Fabuta powstaje wsrod
ludzi samoistnie. | niewiele trzeba, zeby znalazt sie winny, a przeciez nikt nie powiedziat, ze kury zostaty
skradzione, mogty znikngé z réznych powodow.

Ale styszymy to, co chcemy ustysze¢.

Tak. Przebieg gry zalezy od grupy; gdy ludzie dajg duzo od siebie, catos¢ jest dynamiczna, ciekawa,
Smieszna. Gdy nie chcg w to wejs¢, wtedy niewiele sie dzieje. Niektdre prawidtowosci pojawiajg sie
zawsze, jak na przyktad naturalnie wytoniony lider, bez wzgledu na to, jaka rola tej osobie przypadnie.

Kto sie okazuje winien?

Na pytanie o Swiadka wydarzenia ktos sie odzywa i zaczyna konfabulowaé, zresztg gra na wspdlnej kon-
fabulacji sie opiera. Ale nie fabuta i rozwiktanie zagadki sg celem gry, raczej sprawdzenie jak sie do sie-
bie odnosimy. Czesto np. poszkodowany jest pierwszym podejrzanym. Znamy to z zycia: winny jest ten,
co zgtosit, bo gdyby nie zgtosit, nie bytoby problemu. Ten mechanizm wychodzi z ludzi, a ja staram sie
pokazac¢ im, ze on w nich siedzi.

Zatem twoje warsztaty nie tyle stuzg pogtebieniu wiedzy co autorefleksji w kontekscie przedstawie-
nia?

Obie przestrzenie sie spotykajg, nie umiem oddzieli¢ siebie-pedagoga od siebie-teatrologa. Momen-
tow, w ktérych skupiam sie na wiedzy jest niewiele. W warsztacie do traktujgcego o przemocy , Kto sie
boi...?” postuguje sie kategoriami: przemoc fizyczna, psychiczna, seksualna, ekonomiczna i symbolicz-
na. | gdyby nie moje studia nie wiedziatabym, ze istnieje przemoc symboliczna, wiec pomagam uczest-
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nikom jg zrozumie¢. W warsztacie do farsy , Tajemnicza Irma Vep” méwimy o kategorii komizmu, o este-
tyce kampu, o tym, jak traktowac kampowe przegiecie oraz o tym, ze parodia tez moze by¢ konwencja.
Ale wiedze przekazuje przez praktyke: zaczynamy od improwizacji, po czym daje do przeczytania rdzne
definicje kampu i prosze o przygotowanie scenek na podstawie tych krétkich definicji. Omawiajac scen-
ki omawiamy tez kamp.

Jak powstaja twoje scenariusze? Wspdtpracujesz z rezyserami czy wolisz pracowa¢ samodzielnie?

Warsztaty sg autorskie. To, co wazne dla rezysera, wida¢ w przedstawieniu, rezyser méwi o tym rowniez
w wywiadach przed premiera. Ale Swiadomos¢ rezyserdw o warsztatach jest niewielka. Jestem pewna,
ze wielu nie ma pojecia jak wygladajg moje warsztaty do ich spektakli, niektérzy nigdy o to nie pytali.
Sytuacja sie poprawia, ale jeszcze wiele czasu musi ming¢, zeby pedagog teatru byt w teatrze oczywistg
funkcja, zeby nie byt postrzegany jako ktos, kto objasnia innym spektakle. Ten, kto tak uwaza, pewnie
w zyciu nie byt na takim warsztacie. Zas co do scenariusza — nie mam jednej metody. Jesli jest temat,
ktéry widze jako najistotniejszy, mysle o celu warsztatu i dopasowuje do niego ¢wiczenia. Niekiedy
mam jakie$ ¢wiczenie w gtowie i wiem, ze pasuje do danego warsztatu, tylko musze je precyzyjnie
umiesci¢ w strukturze. Staram sie nie zapominac¢ o dramaturgii warsztatu: zaczynaé od lekkich ¢wiczen,
delikatnie wprowadza¢ temat, dopiero potem przechodzi¢ do trudnych zadan. Czasami nosze temat
w sobie i dtugo nie wiem co z nim zrobi¢, czasami warsztat powstaje w pie¢ minut: pojawia sie pomyst,
¢wiczenia, wszystko sie tgczy.

No wtiasnie — ¢wiczenia. Wydaje mi sig, ze bierzesz je z rekawa. Gdzie mozna sie w takie ¢wiczenia
,zaopatrzyé”, skad czerpaé inspiracje? Skad ty jg czerpiesz?

Czes¢ ¢wiczen poznatam w Szkole Pedagogdéw Teatru od prowadzgcych i wspdétuczestnikéw. Niektore
wziety sie z kurséw improwizacji, innych zajeé¢ — wiasciwie zewszad. Wykorzystuje np. éwiczenie typowo
aktorskie: jedna osoba siedzi na krzesle, a zadaniem drugiej jest podejsc i zrobié lub powiedzie¢ cos, co
spowoduje, ze siedzgca osoba wstanie. Nic wiecej nie jest okreslone. W treningu aktorskim przy pomo-
cy tego ¢wiczenia doskonali sie warsztat, ja jednak skupiam sie na tym, czy uczestnicy traktujg siebie
nawzajem jako partnerdw czy jako wrogdéw. Mtfodziez uruchamia relacje wrogosci, starsi — partnerstwa.
Mimo ze ¢éwiczenie to pochodzi z innego ,,obszaru”, korzystam z niego, tylko stawiam inne pytanie, prze-
kierowuje cel. Sg ¢wiczenia, ktdre sprawdzajg sie w réznych kontekstach, np. ,Tak-nie”, ktére poznatam
dzieki Magdzie Szpak: prowadzacy zadaje pytania, na ktére mozna odpowiedzie¢ tylko ,tak”, ,nie” lub
wyrazi¢ brak zdania/niezdecydowanie. Odpowiada sie jednak nie przy pomocy stéw, a wyboru miejsca
w przestrzeni; ten, kto sie zgadza idzie na jedng strone, kto nie — na drugg, kto nie wie albo nie ma zda-
nia —idzie na Srodek. Uzywam tego zadania np. w warsztatach do ,Czarownic...” gdzie poruszamy temat
opresyjnosci; ono juz w swojej formie tego tematu dotyka.

lle czasu poswiecasz na spotkanie warsztatowe?

Warsztat nie moze by¢ dtuzszy niz dwie godziny, zwykle jest to 90 minut, wiec miesci pie¢ do szesciu
zadan. To mato, zeby przeprowadzic¢ proces myslowy w oparciu o powazny temat jak np. koziot ofiarny,
przemoc, rewolucja. Uwaznie oceniam, ktére éwiczenia przyspieszajg cato$é, a ktédre mogg by¢ roz-
ciggniete w czasie. Czasem, gdy grupa ma wysoki poziom oczekiwan i restrykcyjnie zarzadza czasem,
traktuje zadania jak ,gtupie éwiczenia” w poczuciu marnowania czasu, ktéry mozna efektywniej wy-
korzystaé. Wtedy od razu méwie, o czym jest dane ¢wiczenie, zeby uczestnicy mieli przed oczami cel.
Staram sie zreszta, zeby moje warsztaty byty ekonomiczne, wiem, ze czas i ,wypornos¢” uczestnikéw
to istotne ograniczenia. Najtrudniej zarzadza¢ czasem gdy uczestnicy zachowujg asekurancki dystans.
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Wyczuwam niekiedy swoisty opdr ze strony senioréw. Chcg uczestniczyé, ale jednoczesnie sg niejako
,na zewnatrz” warsztatu, co sprawia, ze ja sie czuje niepewnie; podobnie bywa z niektérymi grupami
nauczycieli, wiec nie jest to kwestia wieku.

Czy ta postawa mija w miare trwania spotkania?

Tak sie zdarza, ale czasem ludzie po prostu nie sg otwarci i majg do tego prawo.

Co robisz z takim impasem?

Prowadzacy jest performerem, od niego duzo zalezy, niekiedy wiec to ja musze dac wiecej energii, uru-
chomic¢ charyzme. Ale jezeli ¢wiczenie nie dziata, skracam je; czasem cate zajecia trwajg krdcej, jednak
plan warsztatu nie ulega zmianie, bo chce domkngé proces. Nie lubie tez, gdy ktos sie spdznia na warsz-
tat albo wychodzi w trakcie, bo co$ mu ucieka z catosciowego procesu.

Jak widzisz swoje stanowisko pracy w kontekscie catej instytucji?

Widzowie indywidualni przychodzg, nauczyciele prowadza na nie klasy, wiec to potrzebna praca. Moja
obecnos¢ moze osmielaé do pdjscia na spektakl: proponuje warsztat wprowadzajgcy a jesli jest taka
potrzeba, rowniez wspdlng analize przedstawienia po jego zakonczeniu, zeby nie zostawi¢ nauczyciela
samego. Moge w tym celu réwniez dojechad do szkoty. Do tego warsztaty sg bezptatne, wiec naprawde
trudno uzy¢ wymowki ,,nie rozumiem sztuki”. Pedagog, ktéry zamyka furtki wymowek, jest niezbedny
dla teatrdéw, ktore nie chcg straci¢ widzéw, to istotna funkcja. Pracuje réwniez w dziale promocji, wiec
naprawde wiem, o czym mowie.

Mysle, ze widaé pewien postep we wspotpracy warsztatowej teatréow z widzami, choc to zapewne
zalezy od aktywnosci instytucji. lle warsztatéw prowadzisz w sezonie?

Mamy okoto 100 wycieczek po teatrze, warsztatéw jest okoto 50 do 60, lekcji teatralnych wiecej,
80 do 90 spotkan. Najmniej aktywnosci jest w okresie testéw i korica semestru, najwiecej jesienia.
Np. w tym roku listopadzie miatam 15 warsztatéw a we wrzesniu okoto 30 lekcji teatralnych. To napraw-
de duzo, ale widac tez, jak nieréwnomiernie sie to rozktada. Widzgac, jak olbrzymie jest zainteresowanie
dziwie sie, ze sg teatry, w ktérych nie ma pedagoga teatralnego.

19 grudnia 2017
Teatr Wybrzeze, Gdarisk
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STRATEGIA
RAMY

Rozmowa z Agatq Pietrzyk-Stawinskg

Hubert Michalak: Masz bardzo szerokie kompetencje i liczne umiejetnosci. Co mogtabys okresli¢ jako
swoja baze, punkt wyjscia do pracy?

Agata Pietrzyk-Stawinska: Jestem kulturoznawcg i animatorem kultury i wtasnie na animacji poznatam
wartosci, ktére do tej pory mi towarzysza. Jezeli chodzi o kontekst muzealny to wzorem dla mnie byli
poznani podczas studidw Maria Parczewska i Janusz Byszewski, czyli Laboratorium Edukacji Twérczej,
wiele mnie nauczyli. Animacja ma szerszg game narzedzi niz pedagogika teatru, ale oba te obszary maja
wiele wspdlnego, szczegdlnie relacje miedzy nadawcy i odbiorcy, nie te typowg (ktos nadaje i ktos od-
biera), ale opartg o wspoéttworzenie, dyskusje, aktywny udziat.

Dotaczytbym jeszcze prace w oparciu o proces.

I myslenie krytyczne. Chce, zeby moja praca w muzeum byta przyczynkiem do krytycznego myslenia
o $wiecie, dziedzictwie, zbiorach z przesztosci i o terazniejszosci.

Skad sie wzieto twoje zainteresowanie warsztatowa formg pracy? Czy sama bytas na kilku nieuda-
nych warsztatach i postanowitas sie za to wzigc?

Nie wiem tego do konca, na pewno studia na animacji kultury duzo we mnie zaszczepity. W ramach
warsztatéw etnograficznych robitam z kolegami badania w jednej z matych miejscowosci w Polsce. Roz-
mowy z ludZzmi zainspirowaty nas do dziatania. Mnie wtedy szczegdlnie interesowata kwestia ,,Swietych
obrazéw”: miejsce przedmiotdéw z porzadku sacrum w zyciu codziennym, takze w kontekscie budo-
wania wspdlnoty. Wymyslitam powigzany z moimi zainteresowaniami projekt animacyjny: chodzitam
z pustg ramg i wypetniatam jg robigc ludziom zdjecia z przedmiotami dla nich waznymi — obrazami, pa-
migtkami itp. Pusta rama jest dla mnie istotnym punktem odniesienia, to sprawdzony mechanizm dzia-
tania: zaproszenie do wypowiedzi na jakis temat, oddawanie pola innym. Tak tez postrzegam instytucje
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kultury: ona jest ramg, ludzie przychodzg do niej z réznymi przekonaniami i potrzebami, a zadaniem
instytucji jest daé¢ mozliwo$¢ demokratycznego wypowiedzenia sie.

Jak wyglada twdj proces twdrczy, strategia przygotowania scenariusza dziatan?

Trudno to odtworzy¢, to tajemnicza sprawa i nie do korica potrafie stwierdzi¢, na czym polega. Sta-
ram sie dziatac troche jak trener, przewidzie¢ dynamike grupy oraz to, w jakie dziatania wejdzie, cho¢
oczywiscie do konca przewidziec sie tego nie da, poza tym lubie, gdy kreatywnos¢ uczestnikdw mnie
zaskakuje. Wymyslam wiec takie dziatania, w ramach ktdrych grupa moze sie wypowiedzieé, zaistniec.
Strategia ramy to stata cecha wszystkiego, co robie, bez wzgledu na to, czy warsztat dotyczy kolekcji ma-
larstwa, czy jakiego$ zjawiska teatralnego. Do tego dochodzi umiejetnosé improwizowania, otwartosé
na to, aby mimo swojego planu do zrealizowania pdjs¢ za propozycjg uczestnika. Tego nauczyto mnie
doswiadczenie.

Jak dtugo pracujesz z grupami?

Od razu po studiach zaczetam prace w Muzeum Etnograficznym, gdzie stawiatam pierwsze kroki w ta-
kiej pracy, z kolei w tazienkach jestem sze$¢ lat. Wspdtpracuje tez z innymi inicjatywami: Kolektywem
Terenowym, Stowarzyszeniem Katedra Kultury, Towarzystwem Inicjatyw Twdrczych ,e”, wszystko to sg
kolejne miejsca, w ktérych pracuje z ludZmi. Wszystkie moje aktywnosci sg zwigzane z bliskimi mi war-
tosciami, a moje kompetencje sie wzajemnie uzupetniajg, pozwalajg na podejmowanie decyzji, do kté-
rego ,worka” siegnac¢ w danej chwili.

W twoich warsztatach taczysz niezbedna baze wiedzy intelektualnej z dziataniem, jak powstaje taka
performatyka wiedzy?

To zawsze ciekawe wyzwanie. Czasami proponuje ¢wiczenie, ktére niejako ilustruje pewien spoteczny
czy kulturowy mechanizm, nie tyle odtwarza go, co traktuje jako punkt wyjscia. Na przyktad prowadze
¢wiczenie na bazie kolekcji obrazéw krdla Stanistawa Augusta. Krdl z reguty kupowat obrazy przez po-
Srednikdw, sam zazwyczaj nie ogladat dziet przed zakupem, znat ich szkice lub opisy i na tej podstawie
decydowat. Moje ¢wiczenie odnosi sie do tamtej sytuacji. Grupa zbiera sie w sali obok Galerii Obrazéw.
Wybieramy z grupy ,kréla”, ktéry do galerii nie wchodzi, a pozostali uczestnicy s jego wystannika-
mi. Wystannicy wchodzg do galerii, kazdy wybiera jeden obraz, ktéry uwaza za istotny, interesujacy,
po czym przedstawia go , krélowi” poprzez rysunek, opowies¢ i tak dalej. Zadaniem krdla jest wybor
jednego z prezentowanych obrazéw. Wywigzuje sie dyskusja. Potem krdl oglada obraz ,,na zywo”, roz-
mawiamy o jego decyzji, weryfikujemy to, co zostato przedstawione , krélowi” z samym dzietem. Zatem
dziatamy inspirujac sie historig, ale jest tu tez sporo miejsca na kreatywnosc i wybory uczestnikéw.
Niekiedy odwotuje sie do emocji i wartosci. Na przyktad w Sali Salomona sg obrazy, ktére przedstawiaja
uniwersalne cnoty — wartosci takie jak Mestwo czy Sprawiedliwos¢. Robie na ich bazie ¢wiczenie, ktére
jest formg targowania sie, wymiany. Prosze uczestnikdéw, zeby zanotowali ceche, ktéra uwazajg za swojg
zalete, mocng strone, a nastepnie w Sali Salomona pozwalam im te ceche wymienic tzn. oddac troche
swojej empatii, poczucia humoru, analitycznosci itp. w zamian za jedng z cnét namalowanych przez
Bacciarellego, przy czym trzeba uzasadni¢ swojg decyzje. Oczywiscie chodzi nie o to, zeby sie ,wywne-
trzac”, ale o to, by zastanowi¢ sie nad sobg i swoim systemem wartosci. Miatam raz przy tym ¢wiczeniu
zaskakujgca sytuacje z grupa seniorek: niemal wszystkie napisaty o empatii jako swoje mocnej stronie.
Okazato sie, ze to byty gtéwnie babcie, ktére pomagaty dzieciom i wnukom z petnym poswieceniem.
Jednak gdy dokonaty wymiany stwierdzity, ze bardzo chetnie odrobiny tej empatii sie pozbedg bo im
nieco uprzykrza zycie — ile mozna by¢ takim pomocnym?! Oprécz tego, oczywiscie, opowiadam o na-
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szych zbiorach, o tym, ze istnieje zakodowana symbolika tych prac; przemycam wiedze, ktéra jest dla
mnie podstawowsq inspiracjg, jednak zalezy mi na tym, zeby kazde takie spotkanie byto dla ludzi i o nich
a nie dla obiektéw i o nich. Wazna w tym procesie jest tez dla mnie przekora, gdy nie tyle przekazuje
cos ile raczej pytam uczestnikéw, co oni mogliby mi powiedzie¢ na dany temat.

Proponujesz wiec co$ pomiedzy wyktadem a warsztatem, to nie jest jednorodna forma.

Staram sie taczy¢ teorie i praktyke. Jest w tym potencjat, wciaz jednak nalezy go rozwijaé. Nasi odbiorcy
nie zawsze sg do konca gotowi na takg formute, oczekiwania wobec edukacji i muzealnej i teatralnej
sg czesto bardzo klasyczne: , przyjdziemy na wyktad czegos sie dowiedzie¢”, albo ,przyjdziemy robi¢
scenki”. A formy posrednie wcigz sie wymykajg, ludzie czujg sie zagubieni. Dla mnie wazne jest tgcze-
nie kompetencji w taki sposdb, zeby pozwoli¢ historii i sztuce oddziatywaé. Na przyktad podczas cyklu
ylluzje” realizowanym we wspétpracy z Instytutem Teatralnym, najpierw rozmawialismy z uczestnikami
o tym, czym jest perspektywa i z jakiego powodu kiedys konstruowano scene teatralng tak a nie ina-
czej, a potem na scenie tazienkowskiego Teatru Krélewskiego te perspektywe staraliémy sie odtworzy¢
za pomocg przestrzennych instalacji, doswiadczy¢ fascynujgcego zjawiska iluzji. Sg osoby, ktore maja
satysfakcje z uczestnictwa w takiej formie przekazu, z doswiadczania wiedzy poprzez ciato i dziatanie,
sg i takie, ktérym to nie odpowiada.

Teatr Stanistawowski, o ktorym mdwisz, jest jednoczesnie przestrzenig edukacyjnga i edukujgca. Moz-
na wykorzystac jego potencjat, ale i on sam pracuje na cztowieku.

To jest przestrzen-samograj, autentyczna: z oryginalnymi, imponujgcymi malowidtami iluzjonistyczny-
mi. Ludzie tam wchodzg i miejsce natychmiast robi na nich wrazenie. Ta przestrzen i mnie zaczarowata.
Szczesliwie sie ztozyto, ze z okazji 250-lecia teatru publicznego powstato wiele tekstow, pojawito sie
duzo wiadomosci, ktére daty pretekst do eksplorowania tego okresu teatralnego, a tym samym row-
niez uwypuklenia znaczenia dziatalnosci teatralnej kréla. W toku moich dziatarh odkrytam, ze tazienki
byty miejscem teatralnym w sposdb totalny: Teatr Krélewski, Teatr Maty, amfiteatr, sceny efemeryczne,
ktére budowano na krétki czas, do tego performatywnos¢ dworu krélewskiego — cate tazienki sg prze-
strzenig teatralng. O Wojciechu Bogustawskim mowi sie, ze to ojciec polskiego teatru, ale w pewnym
sensie mozna nim nazwac takze Stanistawa Augusta, ktéry miat istotny wktad w rozwdj teatru polskie-
go — dworskiego i publicznego. Mysle, ze jest jeszcze wiele do powiedzenia na ten temat i chciatabym,
zeby tazienki byty kojarzone m.in. wtasnie z teatralnoscia i teatrem.

Czy masz wrazenie, ze tazienki zyskujg na twojej pracy? Ze twoje propozycje edukacyjne sg dla mu-
zeum — wybacz jezyk ekonomii — optacalne?

Pojawiajg sie te same twarze, wiec ludzie do nas wracajg. Jednocze$nie tez przychodzg nowe osoby, ktére
poszukujg nietypowych form dziatania i trafiajg do nas. Staram sie proponowac jakas alternatywe, inny
rodzaj opowiesci, spotkania i to jest ten ,,zysk”. Ciesze sie, ze mam takg mozliwos¢. Zajmuje sie w tazien-
kach m.in. dziataniami teatralnymi i wolontariatem. To sg po pierwsze przestrzenie zaangazowania a po
drugie — wolnosci. Niedawno dosztam do wniosku, ze obszary te majg ze sobg co$ wspdlnego.

Co takiego?
Wolontariat nie jest ustrukturyzowany, nie ma rygorystycznych zasad dotyczacych tego, jak dziatania

wolontariackie powinny wygladaé. W zwigzku z tym traktuje go jako przestrzen wolnosci i eksperymen-
tu. Testujemy z wolontariuszami formuty wspétpracy, nowe metody ustawiania relacji muzeum-odbior-
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ca. Dziatania teatralne rowniez moga byc¢ takg przestrzenia: jest tam mndstwo miejsca na improwizacje,
rama jest pusta, mozna sobie wiele rzeczy sprébowac. Jedno i drugie pole moze by¢ alternatywg dla
0s0b, ktore szukajg nowego sposobu zaangazowania. W obu przestrzeniach znajduje te same wartosci,
w obu istnieje czekajgca na wypetnienie rama. Ciesze sie, ze rozmawiamy, bo rzadko mam okazje sie
zastanawiaé nad swoja filozofig pracy.

A gdybys te filozofie miata dookresli¢ — co by sie tam znalazto?

Na pewno wspoétuczestnictwo, oddawanie gtosu uczestnikom warsztatu. Ale tez przekazanie tresci, kto-
ra nie wyklucza demokratycznej i partnerskiej sytuacji oraz wreszcie przestrzen twdrcza z miejscem
na eksperyment czy tgczenie réznych punktow widzenia.

Czyli wkiadanie nowych tresci w starg rame.

Tak, i to dla mnie ciggte wyzwanie, zeby za kazdym razem byto troche inaczej. | tak sobie to tutaj ¢wicze.

16 listopada 2017

Warszawa, Podchorgzéwka — Ogrod tazienkowski
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SZTUKA JEST PO TO
/EBY NIE ROZMAWIAC
O SUSZARCE DO WtOSOW

Rozmowa z Tatiang Drzycimskq
I Katarzyng Migdatowskg

Hubert Michalak: Wroctawski Teatr Wspotczesny (WTW) gra ,,najnowszg klasyke”, teksty Tymote-
usza Karpowicza czy Helmuta Kajzara. To repertuar nieoczywisty.

Tatiana Drzycimska: Gdy Piotr Cieplak w 1993 roku rezyserowat w WTW ,Historyje o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Panskim”, powiedziat, ze Mikotaj z Wilkowiecka pisat dramat sobie wspdtczesny,
a on robi wspétczesne przedstawienie. Nie dgzymy do rekonstrukcji. Marek Fiedor startujgc w kon-
kursie na dyrektora WTW, uczynit z twdérczosci Karpowicza i Kajzara wazny element swojego programu
przekonany, ze ich utwory celnie opisujg réwniez dzisiejszg rzeczywistos¢. Zresztg w realizacjach widaé
wspotczesnosé tych sztuk. Walorem utwordw, ktére wystawiamy jest rdwniez to, ze powstawaty jako
dzieta literackie, a nie scenariusze na zamowienie, do konkretnego projektu.

Takie myslenie przy$wieca chyba réwniez waszemu konkursowi?

TD Konkurs Dramaturgiczny STREFY KONTAKTU tak wtasnie dziata: Jury wyrdznia teksty o wysokich wa-
lorach artystycznych, a Komisja Artystyczna WTW wg swoich kryteriow wybiera tytuty, ktére bardzo
szybko trafiajg na naszg scene. W ramach konkursu przygotowujemy tez czytania, ktére niekiedy sg
gotowymi formami teatralnymi, np. ,,Doppelganger”. Publicznos¢ interesuje sie tymi poszukiwaniami:
widzowie chcg ogladaé nasze spektakle, nie zdejmujemy ich z repertuaru po jednym sezonie. Sztuki
te nie stracity na aktualnosci: w przypadku Kajzara to jego $mier¢ i przemiany polityczne poczatku lat
80. sprawity, ze jego tworczosc¢ zeszta na dalszy plan, nie zas dezaktualizacja utwordw. Ten pisarz znat
i Wschod i Zachdéd. Pisat o problemach cywilizacyjnych, ktére w wielu przypadkach dotycza polskiego
spoteczenistwa dopiero dzisiaj. Wybiegat w przysztosé.
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A w jaki sposdb pracujecie na tych przedstawieniach od strony edukacyjnej?

Katarzyna Migdatowska: Przygotowujac warsztaty i spotkania skupiam sie nie tyle na tresci sztuk ile
na rozwigzaniach formalnych zastosowanych w spektaklach: na znaku plastycznym, kompozycji, stowie
padajgcym ze sceny. Zalezy mi, zeby po takim spotkaniu uczestnicy nabrali umiejetnosci czytania tekstu
kultury w ogdle, zrezygnowali z wymowki ,,ja nie rozumiem”, zeby nie czuli sie niekompetentni i zeby
przedstawienie sprawiato im przyjemnos¢ niezmacong niepewnoscia.

TD Podczas wyjazdowych lekcji teatralnych, dgzac do tego samego celu, uzywatam metafory snu. Mé-
witam: gdy $nicie, nie zastanawiacie sie, czy macie narzedzia do tego, by zrozumiec sny, po prostu $nicie
je i one w was zostajg. Teatr jest rodzajem takiego snu. Metafora moze da¢ widzom odwage do zmierze-
nia sie z teatrem albo obudzi¢ sSwiadomos¢ posiadania kompetenc;ji.

KM Podstawowg kompetencjg jest bycie widzem. A po to trzeba przyjs¢ do teatru.

TD Jadac kiedys$ tramwajem bytam swiadkiem diugiej rozmowy mtodych kobiet o suszarce do wtoséw.
20 minut — tylko o suszarce! Moim zdaniem sztuka jest po to, zeby nie trzeba byto traci¢ czasu na roz-
mowy o suszarce. Rozmowy o sztuce sg duzo ciekawsze. Chcemy wspiera¢ widzéw w tych rozmowach,
bo w kazdy spektakl mozna sie zagtebic, znalez¢ w nim dla siebie cos$ istotnego.

Obawa odbiorcy przed ,niewtasciwg interpretacj3” jest chyba dosy¢ powszechna.

TD To mozna odnie$¢ w ogdle do catej sztuki wspdtczesnej. Chcemy utwierdzi¢ widzéw w przekonaniu,
ze teatr jest dla nich, ze sg w stanie rezonowac z przedstawieniem, ze ich uwaznos¢, wrazliwos¢, od-
waga znajdowania skojarzen — dopetniajg przedstawienie. Taka swoboda jest jak najbardziej pozgdana.

KM Podobnie jak zastosowanie wtasnego doswiadczenia w charakterze filtra. Kiedy przyszto mi przed-
stawic licealistom spektakl ,Paternoster” wg bardzo osobistego tekstu Kajzara uswiadomitam sobie,
ze widzéw i bohatera dzieli ponad 25 lat réznicy wieku. Trudno wymagac zrozumienia doswiadczenia
osoby duzo starszej albo znajomosci biografii autora. Prosciej uswiadomié, ze kazdg wypowiedz arty-
styczng filtrujemy przez siebie. Poprositam mtodych ludzi o stworzenie scenariuszy scen, w ktérych
zagrajg codzienng sytuacje dziejgcy sie wsrdd bliskich im doswiadczeniem réwnolatkéw, potem za-
stanawialiémy sie, co waznego poprzez tak zwykte sceny mozna powiedzie¢ innym. Podobnie robit
Kajzar méwigc do widzow poprzez bagaz swych doswiadczen. | to chyba zadziatato, bo ta konkretna
mtodziezowa widownia, z ktérg pracowatam na warsztacie, byta podczas spektaklu mocno ,rozgrza-

”

na-.

Pewne elementy przedstawienia zostang tajemnica i dobrze jest umiec sie na to zgodzic.

KM W teatrze antycznym wiedza byta podstawa, znajomos¢ historii religijnej pozwalata sledzi¢ urode
poezji, ale dzi$ ze spektaklu kazdy bierze sobie cos$ innego. Wyznaje teorie dzieta otwartego, uwazam,
ze dopiero interpretacja widza zamyka catos$é. Odbidr sankcjonuje przedstawienie, bo spektakl bez wi-
downi sie nie odbywa.

TD Wecigz uczymy sie rozmawiac¢ z widzami. Wspominatam juz o wyjazdowych lekcjach teatralnych,
ktére prowadzitam w szkotach, praktykowali$my tez spotkania z twdrcami, sprawdzit sie Teatr dla Rodzi-
cow, gdy dzieki zapewnionej przez nas na czas spektaklu bezptatnej opiece nad dzieémi i wczesniejszej
porze rozpoczecia przedstawien mtodzi rodzice — w jakis sposdb wykluczeni z kultury z powodu no-
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wych obowigzkéw — mogli wreszcie wyjs¢ z domu. Ale intensywna programowa dziatalno$¢ edukacyjna
w WTW trwa dopiero trzeci sezon. Dofaczyta do nas Agnieszka Majcher — szefowa Dziatu Komunikacji
i Marketingu, pojawita sie w zespole Katarzyna Migdatowska, intensywnie pracujemy, a nasze dziatania
sg odpowiedzig na pewne wyczuwalne napiecie i zainteresowanie ze strony nauczycieli.

Napiecie czyli oczekiwanie? Niepokaj?

TD Napiecie ptynace z potrzeby przygotowania ucznia na spektakl. Nauczyciele pracuja na to, aby
w przysztosci dorosty cztowiek miat potrzeby kulturalne.

KM Nauczyciele wiedzg, ze sztuka wspotczesna szybko sie zmienia, tatwo straci¢ narzedzia jej odbioru.
Mimo szczerych checi nie wszystkim sie udaje nadgzac¢ za zmianami, wiec staramy sie okaza¢ wspar-
cie. Przybiera to rézne formy, np. przy okazji ,Panny Nikt”, we wspodtpracy z Dolnoslgskim Osrodkiem
Doskonalenia Nauczycieli i dzieki wsparciu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (MKiDN),
poprowadzili§my zajecia, podczas ktdrych z grupg nauczycieli opracowalismy do tej konkretnej premie-
ry materiaty warsztatowe dla innych nauczycieli; przy okazji wypracowywalismy metody komunikacji,
rozmawialismy, wymienialismy doswiadczenia.

TD Te dziatania zmieniajg sie dynamicznie. Wczesniej organizowalismy dla nauczycieli dyskusje z rezy-
serem i aktorem. Wszystkie pytania byty dozwolone, z kazdym kolejnym spotkaniem nauczyciele coraz
mocniej przejmowali inicjatywe. | dopiero po spektaklu i dyskusji decydowali, czy wrdcg z uczniami, czy
tytut pasuje do podstawy programowej, w ktérej teatrowi coraz trudniej sie zmiescié.

KM Spektakl zresztg nie ma by¢ narzedziem dydaktycznym, realizacjg lektury. Sita WTW jest to, ze w re-
pertuarze rzadko bywajg tytuty lekturowe, co poszerza spektrum zainteresowan i odbioru tekstéw kul-
tury. Traktowanie teatru jako pomocy dydaktycznej prowadzi do sptycenia jego dziatalnosci.

Czy efekty waszej pracy sa w jaki$ sposdb , mierzalne”? Mozna przesledzi¢ np. ewolucje widzow?

TD W tym sprzezeniu zwrotnym to my sie zmieniamy dla widzéw, poszerzamy oferte, mamy do zapro-
ponowania co$ wiecej niz jeszcze kilka lat temu.

KM Kiedy 50 lat temu Anna Hannowa w Teatrze Polskim we Wroctawiu zawigzywata Klub 1212 skupia-
jacy mitosnikow teatru, albo nieco pdzniej podobnie dziatat Milan Kwiatkowski w Teatrze Nowym w Po-
znaniu, oczekiwania widzow i mozliwosci teatréw byty inne niz dzisiaj. To, co Hannowa i Kwiatkowski
robili wéweczas, dzis wymagatoby korekty, ale to tacy pionierzy jak oni wywalczyli w teatrach miejsce dla
planowej edukacji. Obecnie przyspieszyta wymiana informacji, zmienity sie narzedzia pracy. Wazna role
odgrywajg multimedia, muszg pojawic sie liczne i r6znorodne bodzce, elementy gier i zabaw, szybkie,
fragmentaryczne, teledyskowe narracje. Zmieniajg sie programy szkolne, sposdb nauczania, myslenie
o pedagogice — musimy na to reagowac. Pojawita sie pedagogika teatralna jako kierunek nauczania,
powstato Stowarzyszenie Pedagogdw Teatru, sg rezyserzy Swiadomi tego, ze bez pracy z mtodymi ludz-
mi nie bedzie przysztych widzéw. Edukacja teatralna juz nie jest dziataniem pobocznym, dodatkiem
do obowigzkdw, ale programowym dziataniem o systemowych rozwigzaniach. Tu upatruje najwiekszej
zmiany, ktéra odpowiada na potrzebe powaznego traktowania mtodych widzéw.

TD Taka wielowagtkowg propozycje edukacyjng WTW zaproponowat w 2016 roku w finansowanym

przez MKiDN projekcie ,Jak poprzez teatr poznawac swiat”, ktéry miat trzy nurty dotyczace trzech réz-
nych spektakli. Przy okazji spektaklu , Nie trzeba” byty to rozwigzania najprostsze: po przedstawieniu
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siadalismy do warsztatu. | mimo ze graliSmy o zwyktej, wieczornej porze a grupy przyjezdzaty do teatru
spoza Wroctawia, to zaangazowanie mtodziezy byto tak duze ze np. podczas warsztatéw filozoficznych
Katarzyny Kuczynskiej uczestnicy nie chcieli wyjs¢ z teatru. Gdy na warsztat wzieliSmy przedstawienie
,Walentina: The Last Human Dog”, wspotpracowalismy z ekologami. PotgczyliSmy sceniczng historie
kobiety, ktdra utracita meza w wyniku eksplozji w Czarnobylu, z wielogodzinnymi warsztatami z Fun-
dacjg Ekorozwoju podejmujac tematy zwigzane z odpowiedzialnoscig cztowieka wobec natury. Z kolei
przy spektaklu ,,Fragment nieistniejgcego Swiata”, opowiesci o starym cztowieku, ktéry trafia do domu
opieki i o mtodym, ktéry chce o nim zrobic program telewizyjny, plan zawierat m.in. wizyte w Hospicjum
Bonifratrow oraz warsztat reporterski. Potem prosiliSmy uczestnikdw, zeby na bazie tych doswiadczen
napisali teksty do inscenizacji pod opieka naszej aktorki Beaty Rakowskiej, ktéra wspieratfa ich takze
podczas realizacji przedstawienia. Mtodziez zaangazowata sie niebywale, nawet udostepnialiSmy sale
préb na prace, gdy okazato sie, ze nie mogg znalez¢ miejsca na wspdlne pisanie. Podczas finatowego
pokazu Scena na Strychu byta wypetniona po brzegi. Zagralismy takze dla pensjonariuszy Hospicjum.
Mtodzi ludzie odwiedzali ich rowniez po zakonczeniu projektu. Tak wyrazne komunikaty: ,chce nam
sie”, ,,chcemy to robi¢”, to odpowiedz widza na nasze propozycje. Niedtugo pdzniej jedna z nauczycielek
dzwonita z prosbg od mtodszego rocznika o kolejng edycje przedsiewziecia. Niestety, juz nie mieliSmy
za co go realizowac.

KM Poruszytas tu dwie sprawy, do ktérych chce nawigzad. Pierwsza, wazna i bolesna dla projektéw edu-
kacyjnych: dobra edukacja kosztuje. Pozorowane, realizowane po kosztach dziatania nie sg petng odpo-
wiedzig na potrzeby widza. Dobrzy specjalisci kosztujg, podobnie jak dziatania organizacyjne. Niestety,
ze wzgledow finansowych takie przedsiewziecia czesto koricza sie po jednej edycji, co podcina skrzydta
i realizatorom, i uczestnikom. A druga sprawa: teatr to nie tylko scena, a odbiorcy teatralni to nie tylko
ludzie, ktérzy chcieliby na nig trafic. Sg i tacy, ktdrzy wolg popatrze¢, pracowac od strony kulis czy reali-
zacji. Dla nich tez jest miejsce w teatrze.

TD Na poczatku pracy przy ,Fragmencie...” opowiadatam, z czego sktada sie spektakl i kto nad nim pra-
cuje zachecajac, zeby uczestnicy wyodrebnili sposrdd siebie rezysera, scenografa, autora tekstu itd. Te
podziaty sie dokonaty w naturalny sposdb, kazdy znalazt sie w jakiejs roli.

To brzmi dla mnie jak praktyczna realizacja tytutu wspomnianego projektu — poznawanie swiata nie
musi konczy¢ sie na wystepowaniu wobec niego.

TD Tytut projektu wzigt sie od stdw ,,On poprzez teatr poznaje Swiat” — tak Kazimierz Grotowski opisat

istote dziatan swego mtodszego brata Jerzego. To zdanie zrobito na mnie wielkie wrazenie. Precyzyjnie
okresla ono cel, jaki chcemy osiggna¢ w naszej dziatalnosci edukacyjnej.

Wroctawski Teatr Wspofczesny
18 grudnia 2017

19



ROZMOWY O KLASYCE

ODCZYTAC STRUMIEN
SWIADOMOSCI

Rozmowa z Magdaleng Miklasz

Hubert Michalak: Spotykamy sie, zeby porozmawiaé o zaskakujagcym eksperymencie, jakiego doko-
natas na jednym z najbardziej znanych utworéw dramatycznych polskiej literatury. Twoje ,,Tajemnice
Wesela 1900: podstuchuj/podgladaj/wspétpracuj” to przedsiewziecie, ktérego opiséw witasciwie nie
udato mi sie znalez¢, jakby recenzenci skapitulowali.

Magdalena Miklasz: Bo naprawde trudno wyttumaczy¢ co to jest.

Przygotowatas adaptacje ,Wesela” dla dzieci od 6. roku zycia. Eksperymentujesz w niej z sensem,
negujesz podziat na dziatanie artystyczne i edukacyjne, oddajesz sprawczo$é w rece dzieci — a jedno-
czesnie zapraszasz je do precyzyjnie skonstruowanej przestrzeni, w ktérej mozna doswiadczaé¢ pomy-
stu Stanistawa Wyspianskiego w celowo niekompletnej formie. To twardy orzech do zgryzienia dla
recenzenta: wybebeszytas kanoniczny tekst i uzytas go jako narzedzia do poznawania swiata, zrobitas
to wszystko jednak z sympatig do niego, nie uzytas go przedmiotowo.

Moze im starszy i bardziej klasyczny jest tekst, tym ciekawiej jest go ugryz¢ z nieoczekiwanej strony. Nie
chcielismy is¢ wytgcznie w nowoczesnosé. Szukalismy balansu, sposobu rozmawiania, ktadzenia akcen-
tu, zeby nie wszystko byto ,,na wspdfczesnie”. To by byto straszne.

Gdy zaczetas myslec€ o tej pracy — to wtasciwie o czym myslatas? Co miato powstac?

Cos.
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Zamierzatas ,,Zrobi¢ cos”?

Prawie tak. ,Tajemnice...” powstaty w ramach festiwalu Wyspianski wyzwala. Bartek Szydtowski, wow-
czas $wiezo upieczony dyrektor Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, rzucit hasto: ,Dzieci i Wy-
spianski” a ja miatam cos$ z tym zrobié. Myslenie zaczetam od ,Wesela” Andrzeja Wajdy, ktére poznatam
w dziecinstwie dzieki mojej mamie, polonistce. Wrdcity do mnie kolory, kostiumy, warstwa wizualna
nawigzujaca do tradycji ludowej, ale tez dziwne duchy, ktére sie tam pojawiajg. | ,Wesele” okazato sie
naturalnym skojarzeniem do pomystu Bartka: w tekscie sztuki sg postaci dzieci i majg konkretna role,
jednoczesnie wspotczesne weselne imprezy rodzinne dzieci czesto pamietajg z zycia. Opowiedziatam
o pomysle scenografowi Mirkowi Kaczmarkowi, ktdry otworzyt mi gtowe: bardzo lubie escape-roomy,
wiec probowaliSmy potaczyc¢ te idee z tekstem Wyspianskiego, uruchomic¢ warstwe dzwiekowsg, uzyc
rekwizytéw, réznymi zmystami doswiadczy¢ ,Wesela”. Mirek powiedziat, ze dzieci na weselu poruszaja
sie jak w labiryncie — jest Scisk, trzeba przejs¢ pod stotem itd., wiec postanowiliémy wznies¢ labirynt —
takie bezpieczne zagubienie sie jest wielkg atrakcjg dla dzieci...

... od siebie dodam, ze nie tylko dla dzieci.
Na pewno.
To bardzo duzo inspiracji jednoczesnie.

Podzielitam przestrzen na trzy etapy, jak trzy akty u Wyspianskiego. Kazdy etap uruchamia inny obszar
wspodtpracy z widzem. Najpierw sie podstuchuje, pdzniej podglada, w koricu wspdtpracuje.

Na samym poczatku dzieci dzielg sie na grupy i muszg uzupetni¢ otrzymana liste...

... gosci weselnych, czyli faktycznych uczestnikéw wesela z 1900 roku. Wchodzimy w atmosfere wesel-
nej zabawy i w réznych miejscach stuchamy krotkich urywkdéw sztuki. Nagrania wykorzystane w pierw-
szej czesci sg celowo przesadne, nienaturalne, zeby dzieci zderzyly sie z jezykiem podanym w taki spo-
sob — to pewna tradycja, ktérg szkoda odrzucaé. Chciatam niejako zmusié dzieci do wystuchania jezyka
innego od wspdtczesnej polszczyzny. Jedna z dziewczynek stuchajgc nagran stwierdzita, ze styszy jezyk
wtoski, dopiero gdy opiekunka wyttumaczyta jej, ze to gwara, dziewczynka wstuchata sie ponownie
i uznata, ze faktycznie jest to jezyk polski. Przy fragmentach muzycznych naméwitam kompozytora,
Marcina Liwenia, na pomieszanie folkloru ze wspdtczesnym bitem i elektronikg zainspirowana tym,
co z folkiem wydarzyto sie na przetomie XX i XXI wieku. Chcielismy ,przemiesci¢” folkowa ludowosc,
skojarzy¢ jg ze Sciskiem, amokiem wspdtczesnych imprez, bo to podobne bodZce. Zamierzali$my zbu-
dowac poczucie tgcznosci z ludzmi z 1900 roku, $wiadomos¢, ze byli podobni do nas w swoich potrze-
bach, tylko w innej formie je wyrazali. Ta nawigzujgca do wspétczesnosci muzyka ma daé trop pomocny
we wspotczesnym czytaniu Wyspianskiego.

Druga czes$¢ zaczyna sie od interakcji z widzami.
Pojawia sie Chochot, zywa postac, ktéra otwiera cze$é nocng, opowiesé o podgladaniu.

Gdy moja grupa zobaczyta plecy Chochota po raz pierwszy, zgodnie stwierdzono, ze to robot. Gdy na-
gle ,,robot” na wezwanie ,,0zyt”, dzieci wrzasnety ze strachu.

Tak, to mocne wydarzenie, zywy aktor zawsze zwyciezy w starciu z 3D. W dalszej czesci srodkowego
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etapu labiryntu pokazujemy sztuczki wizualne — hologram, ultrafiolet, interaktywny obraz wyswietla-
ny na ekranie — zaskakujemy widzéw jak w muzeum sztuki wspodtczesnej. Ale jednoczesnie uzywamy
np. obrazu Jana Matejki , Stanczyk”, portretu Ksawerego Branickiego autorstwa Janosa Rombauera i in-
nych klasycznych dziet. Amadeusz Nosal, ktéry zajat sie strong wizualng, potrafi w bardzo nieoczywisty
sposdb i z ogromnym wyczuciem wykorzystywaé w wizualizacjach klasyczne obrazy, stare zdjecia, na-
dajac im niejako nowy charakter. CzuliSmy, ze nalezy uzy¢ kanonicznych obrazow ale wtasnie w nowej
formie, inaczej zaposredniczonych.

A po potyczkach z duchami, osobami dramatu, przechodzimy do ostatniej czesci.

Przyswieca jej hasto wspotpracy. Widzowie, wczesniej podzieleni na grupy, muszg potgczy¢ sity i dziataé
razem. Idea wyscigu, ktorej cze$¢ dzieci trzyma sie mocno podczas pokonywania dwdch pierwszych
etapow, zostaje pozbawiona znaczenia: ostatnie dziatanie musi zosta¢ wykonane przez wszystkich. Nie
ttumaczymy dzieciom tych koncepcji, raczej dajemy im je odczué.

Tlumaczenie to raczej rola opiekuna.

Oczywiscie, jesli nauczyciel odczyta te mysl, moze temat uruchomi¢ na lekcji. Na pokazach familijnych
z kolei rodzice dopowiadajg dzieciom, na co zwrdci¢ uwage. Ale moze nie wszystko trzeba ttumaczy¢?
| tak w koricu razem dmiemy w ztoty rég, wiec moze to okreslenie pozostanie w gtowach, a z nim wra-
Zenie tajemniczosci, wspotpracy — no i mysl o tym, ze nam sie udato a Jaskowi w ,Weselu” jednak nie.

Jakie s3 reakcje zwrotne od widzéw?

Ostatnio ustyszatam ,,0, ale creepy”. A méwiac powaznie — reakcje sg bardzo pozytywne, swiadczy
o tym réwniez i to, ze ,Tajemnice...” weszty do repertuaru, sg grane, cho¢ zaktadaliémy, ze zostang
zaprezentowane kilka razy. To miata by¢ mata instalacja, a powstata chyba wazna rzecz. Wiem, ze sg
dzieci, ktére weszty do labiryntu kilka-kilkanascie razy i chcg wracaé. Moze ktos zapamieta ,,Przyjdz,
Chochole, na wesele”? Moze jakie$ hasta, moze atmosfere, ktéra dzieki wyobrazni Mirka nie tylko od-
syta do folkloru, ale réwniez proponuje interpretacje? Albo wianki, w ktérych mozna stucha¢ muzyki?
Mysle, ze na pewno pozostanie w gtowach hasto o wspoétpracy. Czytam czasem zapiski na $cianach, kto-
re uczestnicy zostawiajg opuszczajac labirynt. Niektére dzieci odbierajg ,, Tajemnice...” bardzo wrazenio-
wo: ostatnio widziatam napis ,,Przez Chochota dostatem zawatu”. Kto$ inny miat skojarzenie z zadaniem
do wykonania — przeczytatam: ,Najciekawsza misja na swiecie”.

Moze to dzieki wielu drobnym smaczkom rozsypanym po drodze: s3 drewniane drzwi, skrzynia,
do ktérej sie mozna schowaé, fotel Racheli. Wyeksponowane obiekty wybrzmiewaja nawet jesli ty
nie przypisatas do nich zadnego zadania, nawarstwiajq sie i zostawiajg osad w glowie, pamieé o tym,
ze cos$ sie wydarzyto.

Chciatabym, zeby grupy miaty wiecej czasu na bycie w tej przestrzeni, bytoby tatwiej o skupienie, nie
wszyscy od razu potrafig je uzyskac. Jest to jednak bardzo trudne logistycznie dla teatru. Moze kiedys
sie uda.

Jak powstawaly ,Tajemnice...”? To chyba nie byta regularna produkcja.

Jest grupa dzieci, ktdre nazwaty sie Grupa Filmowa Obierek i ktére samodzielnie tworzg filmy. Jej czton-
kowie brali udziat w moich dziataniach w Dynowie, pomagali mi réwniez w tej pracy. Jedna z dziewczy-
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nek wystgpita w filmie otwierajgcym ,Tajemnice...” w roli Isi, grupowo za$ pomagali na etapie koncep-
cyjnym, przechodzili labirynt gdy jeszcze nie byt gotowy i mowili, co trzeba poprawic, co nie dziata a co
sie spodobato. Ich pomoc byta nieoceniona.

A jak wygladata praca koncepcyjna? Musiatas mocno ociosac pierwotny pomyst?

Ciosania byto mndstwo. Wiedziatam, ze chce uzyskad trzy czesci, zeby odwzorowac strukture aktéw
i zachowad dramaturgie: wieczér — noc — swit. Wiedziatam tez, ze rozdzielimy dzwieki, elementy wizu-
alne i czes¢ poswiecong wspotpracy. Dtugo sie to wymyslato, bo czerpaliSmy z réznych form i réznych
srodkéw wyrazu. Ograniczenia ekonomiczne, technologiczne i organizacyjne sprawity, ze pewne rzeczy
musiaty wypasé. Pierwszym pomystem, z ktérego ostatecznie zrezygnowatam, byto zrobienie ,Wesela”
z perspektywy dziecka schowanego pod stotem. Pdzniej jednak zrozumiatam, ze to by byto ,Wesele”
dla dorostych, ktérzy dosé dobrze znajg utwoér, nie dla dzieci (ale co$ takiego koniecznie kiedys trzeba
zrobic¢). W trakcie pracy labirynt sie rozrastat, a poniewaz Mirek poczatkowo nie przewidziat w nim
wyjs$¢ awaryjnych dla obstugi, kazdy kto wszedt do labiryntu musiat przej$¢ catg trase. Przez ostatnie
trzy dni pracy zrobiliSmy tam kilometry. Teraz juz wyjscia s3. Przy kazdym kolejnym wznowieniu co$
poprawiamy i zmieniamy.

Préby, jak sie domyslam, odbyty sie ,,na sucho”, bez uczestnikow?

Moze dwa razy przeszlismy z Obierkami trase, oni potrafili ,,zagrac¢”, ze jeszcze nie widzieli labiryntu.
Praca koncepcyjna trwata okoto dwdch miesiecy, praca we witasciwej przestrzeni byta btyskawiczna:
labirynt stanat trzy dni przed festiwalem. Nie byto regularnych préb, po raz pierwszy robilismy cos tak
nowego. Nie moge nie wspomnieé, ze przy pracy towarzyszyto nam duzo dobrej woli ludzi dookota,
ktérzy starali sie, zeby powstato co$ pieknego. Na przyktad bardzo pdino zrozumielismy, ze aktorzy
sami nie dadzg rady w labiryncie, wiec zaangazowata sie w pomoc obstuga Matopolskiego Ogrodu Sztuk
w Krakowie, miejsca, gdzie gramy. Rola tych ludzi jest nieoceniona: oni do tego stopnia sie wciggneli,
Ze teraz noszg kostiumy odwotujgce sie do estetyki ,Tajemnic...”. To ich inicjatywa, ciesze sie, ze widzg
w tym sens.

Co jest takiego w klasycznym utworze, co twoim zdaniem buduje most miedzy czasem dawnym
a wspotczesnym?

Staram sie uciec od racjonalnego myslenia, przywotaé to, co na mnie wywarto lub nadal wywiera wra-
zenie. Zmysty mamy takie jak nasi przodkowie, a z tekstem jest tak, ze cho¢ mozna wszystko przeczy-
tac¢ to niekoniecznie wszystko zrozumiec. Sama gdy oglagdam spektakl nie zawsze stucham stéw, czesto
mam odbiér emocjonalny. Zauwazytam, ze czasami aktorzy nie rozumiejg, ze dla mnie stowo jest odda-
lone, emocje sg blizsze. Zresztg sama stowami nie zawsze postuguje sie dobrze...

... dzisiaj znakomicie ci idzie.

Staram sie. Zwykle potrzebuje potoku stdw, zeby co$ wydobyé, nazwaé rzeczy witasciwie. | tak tez chy-
ba widze dramaty, co moze draznié ludzi bardzo zwigzanych z klasyka. Ja jednak ide za strumieniem
Swiadomosci i raczej to jego probuje odczytad, niz doktadnie zanalizowaé kazde stowo. To moze rodzi¢
nieporozumienia, ale mtodziez i dzieci wiedzg w czym rzecz. Widocznie jest co$ w mtodym umysle, co

tatwiej daje sie porwac wtasnie przez emocje.

W przypadku ,,Tajemnic...” to rowniez strategia artystyczna — na rzecz emocji odrywamy sie od wiel-
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kich senséw utworu z wyjatkiem symbolu ztotego rogu. | otrzymujemy faktycznie klasyke zywa, ak-
tualna, przemawiajca do nas.

Czasami na koncu, gdy dzieci muszg dziata¢ razem, ktéca sie i wyrywajg sobie instrukcje dziatania —
wowczas jedno z nich krzyczy: , Nie, stop, przeciez musimy wspotpracowaé!”. To powtdrzenie finatu
,Wesela”: grupa sie ktdci, kazdy ma swojg racje i ktos to musi wzig¢ w gars$¢ bo inaczej nie bedzie za-
konczenia, w naszym przypadku — nie ukonczy sie labiryntu. Zawsze czekamy az dzieci sie zorganizuja,
dokonajg tego, czego sie nie udato zrobié¢ w ,Weselu” i co bardzo mizernie udaje sie w obecnym Swiecie.

Matopolski Ogréd Sztuk
5 grudnia 2017
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KLASYKA ZYWA

ldea | cele konkursu

Najwazniejszym celem Konkursu ,Klasyka Zywa” jest wzmocnienie zainteresowania wspétczesnych
tworcow polskiego teatru dawng literaturg posiadajacy potencjat sceniczny i mogaca stac sie przed-
miotem tworczej reinterpretacji i dialogu z dzisiejszymi odbiorcami. Konkurs wyrasta z przekona-
nia, ze polska literatura dramatyczna to prawdziwa skarbnica czekajgca na kolejng fale odkryé¢, ktéra
chcemy wzbudzi¢ przez zachecanie do siegania po teksty rzadko lub wrecz nigdy nie wystawiane.

Organizatorom konkursu zalezy na zainicjowaniu dialogu z klasykg prowadzonego z pozycji dzisiejszych,
ale z uwagga wstuchujgcego sie w gtosy brzmigce w dawnym dramacie. Klasyka zywa to dawny tekst
znajdujgcy oddzwiek we wspodtczesnosci, rezonujgcy tak w tworcach, jak i w zapraszanych na przed-
stawienia partnerach teatralnej rozmowy. Wzbudzenie tego rezonansu nie jest tatwe, ale tym bardziej
wartosciowe sg nakierowane na ten cel dazenia.

W latach 2014-2015 w zwigzku z jubileuszem 250-lecia teatru publicznego w Polsce Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego ogflosito i przeprowadzito pierwszg edycje Konkursu na Inscenizacje
Dawnych Dzief Literatury Polskiej , Klasyka Zywa”. Przynidst on zauwazalne zwiekszenie zainteresowania
klasyka teatralng i zaowocowat licznymi, waznymi i interesujgcymi przedstawieniami. Doswiadczenia te
zostaty wykorzystane w kolejnych edycjach konkursu, ktére réwniez przyniosty interesujgce efekty.

Od drugiej edycji Klasyka Zywa jest konkursem inscenizacji. Przystapi¢ do niego mogg przedstawie-
nia tekstéw, od ktérych napisania uptyneto trzydziesci piec lat, przygotowane przez wszystkie typy te-
atrow (w tym tez szkoty teatralne). Do konkursu nie sg dopuszczane parafrazy dawnych tekstow pisane
przez wspotczesnych autoréw w sposob zdecydowany zmieniajgce podstawowe wyznaczniki orygina-
tu. Wszelkie kontrowersje z tym zwigzane rozstrzyga Komisja Artystyczna. Do konkursu niedopuszcza-
ne sg takze prezentacje dramatu w formie préb czytanych i pokazéw warsztatowych, a takze stucho-
wiska, spektakle telewizyjne oraz spektakle funkcjonujgce wytgcznie w Internecie lub na nosnikach
elektronicznych. Najlepsze, zdaniem Komisji Artystycznej, przedstawienia sg zapraszane na Opolskie
Konfrontacje Teatralne / ,Klasyka Zywa”, gdzie rywalizuja o Nagrode im. Wojciecha Bogustawskiego
i inne wyrdznienia przyznawane przez Jury Festiwalu. Komisja Artystyczna przyznaje takze nagrode im.
Stanistawa Hebanowskiego dla najciekawszego odkrycia repertuarowego.
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BIOGRAMY

Tatiana Drzycimska

Rzecznik prasowy i koordynator projektdw edukacyjnych we Wroctawskim Teatrze Wspdtczesnym. Do
2006 roku zwigzana z Polskim Radiem Wroctaw, gdzie przygotowywata i prowadzita audycje poswieco-
ne kulturze, dokumentowata zycie teatralne na Dolnym Slgsku. Od 1992 roku stale wspétpracuje z Mie-
dzynarodowym Festiwalem Teatralnym , Kontakt” w Toruniu. Autorka m.in. przektadu na jezyk rosyjski
,Do piachu” Tadeusza Rdzewicza. Ttumaczka préb spektakli m.in. ElImo Niganena, Rimasa Tuminasa
i Andrzeja Wajdy. W latach 1990-1993 ttumaczka Butata Okudzawy na koncertach i spotkaniach pod-
czas jego wizyt w Polsce.

Patryk Kencki

Doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Zaktadzie Historii i Teorii Teatru w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, sekretarz redakcji ,,Pamietnika Teatralnego”. Wyktada na Wydziale Aktorskim Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie oraz na studiach podyplomowych w Instytucie
Sztuki PAN i w Instytucie Badan Literackich PAN. Cztonek Komisji Artystycznej Konkursu , Klasyka Zywa”.
Jego zainteresowania badawcze koncentrujg sie wokdt dramatu, teatru i widowisk staropolskich, trady-
cji biblijnej oraz polskiej recepcji Moliere’a. Ogtosit ponad sto publikacji, w tym monografie Inspiracje
starotestamentowe w dramacie polskiego renesansu 1545-1625 (Warszawa 2012).

Weronika tucyk

Absolwentka Wiedzy o teatrze i Kultury wspotczesnej UJ. Ukonczyta Szkote Pedagogow Teatru, jest réw-
niez absolwentka Szkoty Dramatu. Publikowata m.in. w ,Didaskaliach” i na portalu teatralia.com.pl,
wspotpracuje z Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego (m.in. w ramach programu Teatro-
teka Szkolna). Prowadzi zajecia na Uniwersytecie Gdanskim, pracuje w Teatrze Wybrzeze w Gdansku,
gdzie od kilku lat prowadzi warsztaty teatralne dla widzéw w oparciu o autorskie scenariusze.
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Hubert Michalak

Absolwent dramatologii UJ, doktorant kulturoznawstwa UO, pracownik i wspotpracownik licznych te-
atréw, muzedw i innych instytucji kultury w Polsce, dwukrotny stypendysta Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego.

Katarzyna Migdatowska

Specjalista ds. edukacji we Wroctawskim Teatrze Wspotczesnym. Absolwentka kulturoznawstwa ze
specjalizacjg teatrologiczng i historii sztuki oraz podyplomowych studidw z zarzadzania kulturg na
Uniwersytecie tddzkim. Pracowata w Teatrze , Pinokio” w todzi, Teatrze ,,Maska” i Teatrze im. Wandy
Siemaszkowej w Rzeszowie, Teatrze Polskim we Wroctawiu. Przez osiem lat zwigzana byfa z Teatrem
Dramatycznym im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu jako koordynator pracy artystycznej, archiwi-
sta i kierownik literacki, przez cztery lata — z Teatrem Nowym im. Tadeusza tomnickiego w Poznaniu,
jako kierownik literacki. Autorka i opiekun wielu projektéw edukacyjnych i artystycznych, dramaturg,
autorka publikacji w prasie fachowej i w drukach teatralnych.

Magdalena Miklasz

Absolwentka PWST im. Ludwika Solskiego w Krakowie (Wydziat Rezyserii Dramatu) oraz Akademii Te-
atralnej im. Aleksandra Zelwerowicza (Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku). Ukonczyta Panstwo-
wa Szkote Muzyczng im. Mieczystawa Kartowicza w Krakowie w klasie skrzypiec. Rezyserka przedsta-
wien m.in. w Teatrze Dramatycznym im. Gustawa Holoubka w Warszawie, Teatrze Nowym w Poznaniu,
Teatrze Muzycznym im. Danuty Baduszkowej w Gdyni, Teatrze Dramatycznym im. Jerzego Szaniawskie-
go w Watbrzychu, Teatrze taznia Nowa w Krakowie. Wyrezyserowata réwniez liczne widowiska plenero-
we w Dynowie, pracowata dla Teatru Malabar Hotel/Teatr. Jest laureatkg Gtéwnej Nagrody na Festiwalu
Debiutow Pierwszy Kontakt w Toruniu za rezyserie ,Przemiany” wedtug Franza Kafki w Narodowym
Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie. Wyktada w Warszawskiej Szkole Filmowej na
Wydziale Aktorskim.

Agata Pietrzyk-Stawinska

Animatorka kultury, edukatorka muzealna, pedagog teatru. Absolwentka kulturoznawstwa i animacji
kultury w Instytucie Kultury Polskiej UW. Uczestniczka Szkoty Treningu i Warsztatu Psychologicznego
w Osrodku INTRA. Specjalistka ds. edukacji i koordynatorka programu Wolontariat z kulturg! w Osrodku
Edukacji Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie, gdzie odpowiada rdwniez za prace z dorostymi i re-
alizacje Sciezki teatralnej. Cztonkini Stowarzyszeniu Pedagogdw Teatru, Stowarzyszenia Katedra Kultury
oraz Kolektywu Terenowego. Wspétpracuje m.in. z Towarzystwem Inicjatyw Twoérczych ,e”, Instytutem
Teatralnym, domami kultury, muzeami oraz grupami nieformalnymi.
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